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La beauté délicate et fugitive du Dialogue dans le marécage lL)
nous a toujours charmée à cause de son harmonie artistique. Du texte
se dégagent, en effet, des sonorités qui comptent, à juste titre, parmi
ses lignes de force. Nous nous proposons, donc, de mettre en relief ces
traits à partir de trois directions principales : son originalité par rap-
port aux vers de Dante ; ses sources ; la place, enfin, que cette pièce
occupe dans Théâtre I.

Les deux Pia

Iæs affrnités entre les deux Pia sont I'un des points fondamentaux
de la pièce. Ici, M. Yourcenar a suivi le chemin frayé par Ie poète ita-
lien, dont I'influence est mise en relief au début de la Préface Lzl. In
Dialogue..., €r fait, est lhistoire qui justifie ces vers de la Comëdie,
insérés dans le Chant V du Purgatoire. Ces deux tercets offrent des
diffrcultés d'interprétation auxquelles se heurtent de tout temps les
critiques de Dante. Car tout concourt à multiplier I'incertitude qui sai-
sit le lecteur vis-à-vis de ce fait, si bref mais si lourd de sens et de sen-
timent. Et comment peut-on oublier cette voix, perdre parmi la foule
des âmes de la Comédic cette femme qui attire l'attention ? C'est pour
ne pas céder à la tentation de I'oubli, croyons-nous, que M. Yourcenar
a créé Le Dialogue... .

Iæs glossateurs de Dante sont unanimes pour ce qui concerne Pia,
même si la question du point de vue historique risque de ne jamais se

résoudre. Toutefois, M. Yourcenar est tranchante lorsqu'elle qualifie
cette histoire d' "anecdote bien entendu controuvée" [g], se rangeant,
donc, parmi cerxr qui refusent la véridicité de la tradition à cause des
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